





Fig. 196
Claudia Comte, The Morphing Scallops, 2019.
Vue d'installation a la Gladstone Gallery, New York.
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CAMILLE JAQUIER

Claudia Comte - née a Grancy en 1983 —
étudie a I'Ecole cantonale d'art de Lausanne
(ECAL) ou elle obtient son diplome en

2007, avant d'effectuer un Master a la
Haute école pédagogique de Lausanne.

Elle s'établit ensuite une dizaine d'années a
Berlin, puis revient prés de Béle, ol elle vit
et travaille. Alliant savoir-faire artisanal et
technologies actuelles, elle dirige un studio
de dix collaborateurs et collaboratrices qui
|"assistent pour la réalisation de nombreux
projets, souvent monumentaux, en Suisse et
a l'international.

Avec une sensibilité aux matériaux et a
leur histoire, elle tire parti des possibilités
formelles de la géométrie, de la répétition
et des formes organiques. La nature, ses
matiéres et ses motifs constituent des res-
sources primordiales pour son art, couplés
a un engagement pour la cause environne-
mentale. Elle puise en outre dans le vaste
répertoire de |'art populaire, a I'instar de la
bande dessinée. Dans I'espace public, ses
installations impliquent parfois le specta-
teur ou la spectatrice dans une dimension
collaborative et complice, a travers un
certain sens de |'humour.

Qu'évoquent pour vous la figure et I'art de Hodler ? Avez-vous été
particulierement marquée par une ou plusieurs de ses ceuvres ?
Par quel biais avez-vous découvert son ceuvre ?
J'ai découvert I'ceuvre de Hodler lorsque j'étais enfant, en visitant avec
mes parents des musées suisses, oul son importance dans I'histoire de
l'art était incontournable. Sa maniere de capturer la majesté du paysage
suisse — les lacs et les montagnes — a profondément résonné en moi.
Jai grandi a Grancy (VD), au pied de la chaine du Jura, dans une région
magnifique située entre Léman et montagnes, de sorte que les paysages
de Hodler me sont familiers; les regarder, c’est un peu comme retrou-
ver un sentiment de chez-moi. L'art de Hodler est également complexe,
surtout dans la maniére dont il a été coopté par les récits nationalistes.
Ses paysages, avec leur beauté intemporelle et cette fierté qui sen
dégage, sont souvent associés a une version idéalisée de la Suisse et 2
une certaine idée de la vie rurale, liée a des valeurs traditionnelles qui
s'accordent bien aux idées conservatrices. Je pense, pour ma part, que le
travail de Hodler offre plut6t une aubaine pour réfléchir aux les ques-
tions environnementales et permet de s’interroger sur la maniére dont
nous interagissons avec le milieu naturel.

Le Biicheron (fig. 66), par exemple, est une image bien connue en Suisse
et qui m’a beaucoup marquée, avec cet un homme abattant un arbre 2
coup de hache. Cette figure solitaire trés masculine, engagée dans cette
activité humble mais physiquement exigeante, en est venue a symboliser
un idéal suisse et nostalgique de force, de persévérance et d’'une vie ver-
tueuse et simple. Mais il y est aussi question de I'intervention de ’homme
sur le milieu naturel, de notre lutte pour la nature, de notre dépendance
a son égard. Le biicheron est isolé, encadré d’arbres épars et imposants,
ce qui souligne son pouvoir en tant que fagonneur du paysage, mais aussi
son insignifiance en son sein. Je suis aussi particuliérement attirée par
la fagon dont ce tableau incarne une attention a la matérialité du bois, a
l'artisanat et aux outils qui permettent cette interaction avec la nature.



Il'y a quelque chose de fascinant dans le poids de la hache, dans I'acte
méme de couper, dans la concentration déterminée de la figure. En tant
que femme travaillant le bois, jéprouve a la fois un défi et une grande
satisfaction a m’attaquer a un matériau souvent pergu comme dur, phy-
sique, voire traditionnellement masculin. Ce type d’attention au maté-
riau, au travail du bois, trouve un écho dans ma propre pratique.

Comment voyez-vous I'héritage de Hodler et son impact sur I'art
contemporain suisse ? Estimez-vous vous situer dans une filiation
d’artistes contemporains suisses qui découlerait de Hodler?

L'ceuvre de Hodler est, a bien des égards, ancrée dans I'art suisse. Avec ses
paysages, sa vision symboliste et sa quéte de vérités universelles dans la
nature, il a posé des bases solides sur lesquelles plusieurs générations
d’artistes se sont appuyées. Certains artistes, Pietro Sarto (*1930) par
exemple, s’inscrivent absolument dans ce contexte. J’ai toujours admiré
le travail de Sarto, sa sensibilité et sa fagon de voir les choses. J’ai eu I'oc-
casion de 'interviewer pour mon mémoire de fin d’études a I’école d’art,
et cette conversation a fini par m’inspirer une peinture murale réalisée
par la suite. Nous avons beaucoup parlé du paysage suisse, de l'artisanat
et de 'environnement — themes qui renvoient a2 Hodler.

Je pense que I'impact de Hodler se mesure aujourd’hui encore
chez d’autres artistes contemporains, comme Nicolas Party (*1980) et
Ugo Rondinone (*1964). Tous deux travaillent inlassablement sur les
mémes themes — les paysages, le lien entre ’homme et la nature, I'in-
trospection et cette révérence pour une certaine romantisation du pay-
sage — tout en réinventant et en actualisant 'héritage de Hodler.

Je me considére comme relevant de cette lignée, peut-étre déja parce
que je suis une artiste suisse. Il y a indéniablement quelque chose de
cet ordre-la. Je suis attirée par le paysage suisse, par les montagnes et
les lacs, et par la maniére dont on peut en extraire des formes abstraites
pour atteindre quelque chose de plus profond. Je travaille le bois et je
crée des formes naturelles qui sont liées a I'environnement dans lequel
jai grandi. Ce lien entre matériau et paysage est tout a fait dans l'ap-
proche de Hodler, qui considérait le paysage non seulement comme
un sujet a peindre, mais encore comme un moyen d’exprimer quelque
chose de plus vaste sur 'existence.

Vous étes-vous approprié cet héritage et si oui, de quelle maniére ?

Que retirez-vous de son travail artistique ?

Je trouve utile d’examiner les représentations intenses et spirituelle-
ment sublimées de la nature de Hodler a travers le prisme des questions
environnementales actuelles. Son ceuvre prend une nouvelle dimension
lorsque l'on réfléchit au changement climatique. Les foréts, les mon-
tagnes et les lacs qu’il a célébrés sont aujourd’hui en danger. D'une cer-
taine maniere, les peintures de Hodler peuvent étre considérées comme
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Fig. 197

Claudia Comte,

Stefan (Small wooden cactus), 2017.
Noyer, 43 x21x10 cm.

Collection privée.

une sorte de document historique sur des paysages en voie de dispari-
tion. Ces paysages rythmés et ordonnés, qui symbolisaient autrefois la
constance de la nature, mettent aujourd’hui en évidence sa vulnérabi-
lité. Pour moi, cela souléve une importante question: comment Hodler
réagirait-il ala destruction écologique a laquelle nous sommes confron-
tés aujourd’hui?

Quel réle joue I'ceuvre de Ferdinand Hodler dans vos processus créatifs?
En particulier pour la réalisation de I'ceuvre commanditée par le Musée
d’art et d'histoire de Neuchatel ?

Je pense que I'héritage de Hodler est évident dans ma fagon d’aborder
le paysage et I'abstraction. Hodler a transformé les éléments de ses pay-
sages en symboles universels, leur donnant une clarté géométrique qui a
su rester vivante. Ses paysages ne sont pas que descriptifs, ils sont aussi
métaphysiques. Dans des ceuvres comme Le Lac de Thoune aux reflets symeé-
triques (fig. 11), les montagnes, le lac et le ciel évoquent un sentiment
d’éternité. Ces images, avec leurs répétitions rythmiques et leur symétrie,
donnent I'impression d’une nature intouchable, éternelle et immuable —
un contraste frappant avec les crises environnementales actuelles.

Jexplore moi aussi les formes et les motifs de la nature, en m'en-
gageant dans leur abstraction par le biais de processus algorithmiques
numériques — les matrices complexes a I'intérieur d'une simple pomme
de pin, l'arrangement des pétales d’une fleur ou l'ondulation d’une
vague. Je me tourne vers le travail de Hodler pour comprendre la
maniére d’évoquer une telle clarté géométrique. En réfléchissant a son
héritage et 2 la maniére de présenter nos ceuvres a I'unisson, j’ai abordé
la commande du Musée d’art et d’histoire de Neuchitel en créant
un paysage abstrait ou montagnes, lacs et ciels si souvent peints par
Hodler se fondent dans des formes géométriques. Dans le motif de la
peinture murale, qui s'’étend sur 360 degrés, j’ai interrompu le flux des
lignes pour créer un espace permettant aux ceuvres de Hodler et de ses
contemporains d’exister au milieu d'une composition plus large. C’est
une fagon de faire coexister passé et présent, I'ccuvre de Hodler repré-
sentant un ancrage historique pour les artistes réunis autour de lui et
pour ma propre exploration abstraite de la nature.

L'installation comprend un ensemble de sculptures en if nouvelle-
ment produites qui rappellent diverses formes végétales: algues, feuilles,
cactus et arbres. Le bois d’if a une belle structure veineuse et une teinte
rose-orange unique. Les sculptures sont présentées en rangs serrés sur
un long socle, telles une forét miniature, et font écho a la disposition
des peintures sur les murs du musée. Dans ce travail, je dialogue direc-
tement avec la nature. A travers les processus de coupe, de formation et
d’affinage du bois, je suis en mesure de préter une attention particuliére
a ses qualités, 2 son tempérament et a ses motifs inhérents, comme si je
m’accordais aux mémes rythmes que ceux capturés par Hodler.
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